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 د. إسراء عريبي فدعمأ .

  / قسم اللغة العربية بناتالتربية للكلية 
 العراقيةالجامعة 

The Quranic Voice: Between Scriptural Restriction and Performance Beauty 
Prof. Dr. Israa Oraibi Fad'am 

College of Education for Women / Department of Arabic Language 
Iraqi University 

 
Sound is a difficult science to delve into. If this difficulty is accompanied by 

hesitation to decide on the sound of the Quranic text, then navigating it becomes 
even more challenging. Despite this, we must explore the pathways of sound, its 
beauty, and its interactions within the Quranic text .Sound is a science that has 
occupied many scholars, and it is still fresh and in need of study and research. The 
researcher found that many of the sub-sounds of Arabic resulting from the 
original sounds, both good and bad, have been left undefined, without restriction, 
drawing, or specification. We know that all the good letters come in the Qur’anic 
performance, and some of them are not used in everyday linguistic performance, 
whether rhetorical or ordinary . Therefore, I found it necessary to research this 
field and present a number of symbolic proposals for letters. Let these proposals be 
the first nucleus for a comprehensive study in coding, because the spoken sound 
event takes on a different form each time when it is organized into a speech 
sequence. Because the coded event needs correct performance to reach the 
correct symbol, and because the eloquence of the text is related to performance, 
as modern scholars see it, in this research we dealt with the beauty of 
performance, and we examined the efforts of our great ancient scholars in this 
field. 
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 المقدمة 
الص  وت عل  م ص  عب الخ  وض في مس  اربه، ف  إذا رافق  ت ه  ذه الص  عوبة التح  رج م  ن الب  ت في ص  وت ال  نص الق  رآني، ك  ان  

لأن البحث  ؛الإبحار فيه أصعب، وعلى الرغم من هذا لابد لنا من البحث في مسارب الصوت وجماله وتفاعلاته في النص القرآني
لا تنتهي غاياته، والصوت علم ظل شغل الكثير من العلماء، وهو مازال غضا به حاجة العلمي لا تبت حباله ولا تنقطع أسبابه، و 

للدرس والبح ث، وق د تب ين للباحث ة أن الكث ير م ن أص وات العربي ة الفرعي ة الناتج ة ع ن الأص وات الأص لية بمستحس نها وقبيحه ا ق د 
يعه   ا ت   أتي في الأداء الق   رآني، ب   ل أن بعض   ها لا ، ونعل   م أن الح   روف المستحس   نة جم أو تحدي   د  ترك   ت غف   لا دون تقيي   د أو رس   م

يس  تعمل في الأداء اللغ  وي الحي  اتي بنوعي  ه البلاغ  ي أو الع  ادي، ل  ذا وج  دت م  ن الض  رورة البح  ث في ه  ذا المج  ال، وتق  ديم ع  دد م  ن 
ص وتي المنط وق يل بس في  المقترحات الرمزية للحروف، ولتكن هذه المقترحات النواة الأولى لدارسة ش املة في الترمي ز، ولأن الح دث ال

كل مرة لبوسا مختلفا عند انتظامه السلس لة النطقي ة، ولأن الح دث المرم ز يحت اج إلى ص حة الأداء للوص ول إلى الرم ز الص حيح ولأن 
بلاغ  ة ال  نص متعلق  ة ب  الأداء كم  ا ي  رى العلم  اء المح  دثون، عالجن  ا في ه  ذا البح  ث جم  ال الأداء، ووقفن  ا عل  ى جه  ود علمائن  ا الأف  ذاذ 

 لقدماء في هذا المجال. ا
 وقد تطلبت طبيعة البحث أن يكون على مبحثين مسبوقا بمقدمة وآخره خاتمة وثبت بالمصادر.

 .فأرجو أن أكون قد اصبت بسهم الصبر قلب الحقيقة، والحمد لله والصلاة والسلام على خير خلق الله 
 المبحث الأول

  الصوت
، (1)ت شديد الصوتصوت صوت الإنسان، والصائت الصائح، ورجل صيٍ الصوت لغة: الجرس، والجمع أصوت، وال 

 .(2)وصوت فلان بفلان أي دعاه، وصات يصوت صوتا فهو صائت أي صائح، وكل ضرب من الأغنيات صوت من الأصوات
وماهي  ة الص  وت ذب  ذبات تنتق  ل في وس  ط م  ادي إلى المتلق  ي، وه  ذا التعري  ف ع  ام يش  مل الأص  وات بعمومه  ا، أم  ا ال  ذي  

همنا في بحثنا هذا فهو الصوت اللغوي الذي حده الجاحظ بقوله: )آلة اللفظ والجوهر الذي يقوم به التقطيع، وبه يوجد التأليف، ي
ع  رض يخ  رج م  ع ، ويح  ده أب  و الف  تح بقول  ه: (3)ول  ن يك  ون حرك  ات اللس  ان لفظ  ا ولا كلام  ا موزون  ا ولا منث  ورا إلا بظه  ور الص  وت

 .(4)ض له في الحلق والفم والشفتين مقاطع تثنيه عن امتداده واستطالتهالنفس مستطيلا متصلا حتّ يعر 
والأص  وات عل  ى عمومه  ا ق  رع يح  دث في اله  واء عن  د تص  ادم الأج  رام، وذل  ك لأن اله  واء لش  دة لطافت  ه، وخف  ة ج  وهره،   

وت  دافع إلى جمي   ع وص  فاء طبع  ه وس  رعة حرك  ة أجزائ  ه يتخل  ل الأجس  ام كله  ا، ف  إذا ص  دم جس  م جس  ما آخ  ر، انس  ل ذل  ك اله  واء 
 .(5)الجهات، وحدث منه شكل يصل إلى مسامع الحيوان

وهذا الذي ذكره القدماء لا يختلف البتة عما وصل إليه المحدثون بأجهزتهم الصوتية الحديثة وبثورتهم التكنولوجية، يقول   
ي هو دفعة هوائية إرادية، تنبع ث م ن الرئ ة وقد تأكد للعلماء الصوتيين نتيجة بحوثهم المخبرية من أن الصوت الذ)محمد عبد الله: 

 لتتمايز إراديا، ووفق الغايات، بحواجز صوتية هي ما تعارفنا عليه بالمقاطع الانثنائية، فتتول د المع اني م ن ص ور دلالاته ا الص وتية ال تي

                                                           
  .)صوت( لسان العرب ينظر: (1)
  .)صوت( ينظر: العين (2)
 .73/ 1:البيان والتبيين (3)
 .1/6 :سر صناعة الاعراب (4)
 .123/  3خوان الصفاء اينظر: رسائل  (5)
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الص وت، فتت أتى ذب ذبات س ابحة تتلقى رسائلها التواصلية بفعل تحس بنا ل ذلك الاهت زازات الهوائي ة ال تي تنطل ق ع بر موج ات يطلقه ا 
على الأثير حتّ يستقر منها ما يستقر في أسَاعنا مدركين قوتها، صخبا وخفوتا، بانعكاس المؤثرات المرسلة من حيث قوة الذبذبات 

 .(1)الموصلة التي تتولد فينا دلالاتها معاني الفرح أو الحزن، أو النهي أو الأمر أو أي معنى آخر من معاني الخبر والإنشاء
لقد عب الله الجهاز النطقي قدرة على إنتاج أصوات لا حصر لها، والجماعة اللغوية لا تستعمل إلا النزر اليسير من هذه  

القدرة، فمثلا العربية لا تستعمل إلا عددا محددا من الأصوات بمستحسنها ومستقبحها كما تعنينا صفة الصوت المفرد يهمنا صفة 
  .(2)ر عندما ينتظم السلسلة النطقية الكلامية، فخواص الصوت تظهر عندما يبدأ الصوت الثانيالصوت الحقيقية التي تظه

 ويحدد د. إبراهيم أنيس الفهم العام للصوت بثلاثة أمور، هي:   
  درجة الصوت 
  علو الصوت 
  قيمة الصوت 

ه وق  وة الت  وتر وش  كل المص  در، درج  ة الص  وت تعتم  د عل  ى ع  دد الذب  ذبات وكثرته  ا وسَ  ك المص  در وطول  وت  رى الباحث  ة ،  
فمثلا الأوتار الصوتية في الرجل أطول من الأوتار الصوتية عند المرأة، لذا صار صوت الرجل أضخم م ن ص وت الم رأة، وهن ا ن درك 
رق الفرق بين قراءة المرأة وقراءة الرجل، فالكلمات تصدر من فم المرأة رقيقة، أما الرجل فيصدر الأصوات ضخمة خشنة، وهذا الف

 لا يؤثر دلاليا على معنى العبارة.
وفاطر النفس البشرية وخالقها أعلم برقة صوت المرأة لذا كانت قراءة المرأة للقرآن أمام الذكور بدون علة تستوجب ذلك   

اعر ال ذكور، فيه شيء من التحرج، نعم أن الفرق لا يؤثر على معنى العبارة القرآنية إلا أن رقة الصوت في نطق العبارة ق د تث ير مش 
فينصرف الذهن عن المعنى القرآني، وقد تتعرض قدسية العبارة إلى قلقلة الفك ر، إذن الس بب فس لجي ك ائن في الم رأة، وعل ة الحك م 
منع مشاعر الرجل من الانفلات عن قدسية كلام الله، أما علو الصوت فيتوقف على المدى الذي يصل إليه المصدر، ويعتمد على 

 صوت فهي الأثر السائر أو المنفر في الأذان، وبهذه القيمة يمكن أن نّيز صوتا من صوت.الإثارة وقيمة ال
وعلو الصوت وقيمته يعود إلى طبيعة الجه از النطق ي للق ارئ، ل ذا نستس يغ ق راءة ق ارئ م ا لجم ال ص وته وعل وه المناس ب   

عن الجنة فتبعث في ال نفس الش عور الس ار، أو تتح دث وخلافه صحيح، أما الإثارة فهي منطوقة بالدلالة القرآنية التي قد تتحدث 
 عن النار والعذاب فتثار في السامع مشاعر الحزن، أو تحاك في الصدر مشاعر التعجب أو الأمل وغيرها.

 :الأصوات الأصلية والفرعية
الص    وت  ولك    ل لغ    ة أص    وات معلوم    ة، وللغتن    ا الجميل    ة تس    عة وعش    رون ص    وتا، وه    ذه الأص    وات أص    ول، يتف    رع منه    ا 

فأصل الحروف العربية تسعة وعشرون حرفا، الهمزة والألف، والهاء، والعين، والحاء، »المستحسن والصوت المستقبح، يقول سيبويه: 
والغ  ين، والخ  اء، والك  اف، والق  اف، والض  اد، والج  يم، والش  ين، والي   اء، وال  لام، وال  راء، والن  ون، والط  اء، وال  ذال، والت  اء، والص   اد، 

 ين، والظاء، والذال، والثاء، والفاء، والباء، والميم، والواو.والزاي، والس
وتكون خمسة وثلاثين حرفا بحروف هن فروع، وأصلها من التس عة والعش رين، وه ي كث يرة يؤخ ذ به ا وتستحس ن في ق راءة   

شين التي كالجيم والصاد التي تكون  القرآن والأشعار، وهي: النون الخفيفة، والهمزة التي بين بين، والألف التي تمال إمالة شديدة، وال
ك  الزاي، وأل  ف التفخ  يم يع  نى بلغ  ة أه  ل الحج  از في ق  ولهم )الص  لاة( )والزك  اة( )والحي  اة( وتك  ون اثن  ين وأربع  ين حرف  ا بح  روف غ  ير 

                                                           
 .44-43 وخصائص العربية ، وفقه اللغة7-6 ابراهيم انيس ، والأصوات اللغوية22-21 الصوت اللغوي ودلالاته في القرآن الكريم (1)
 .144 علم اللغة (2)
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والكاف،  مستحسنة ولا كثيرة في لغة من ترتضى عربيته، ولا تستحسن في قراءة القرآن ولا في الشعر، وهي: الكاف التي بين الجيم
والجيم التي كالكاف، والج يم ال تي كالش يين، والض اد الض عيفة، والص اد ال تي كالس ين، والط اء ال تي كالت اء والض اء ال تي كالث اء، والب اء 

 التي كالفاء.
 .(1)وهذه الحروف التي تتمتها اثنين وأربعين جيدها و رديئها أصلها التسعة والعشرون، لا تتبين إلا بالمشافهة 

 ن النص السابق:نخلص م
 أولا: أن أصل الحروف العربية تسعة وعشرون حرفا. 

، لم يفرقوا (4)(337، والزجاجي )ت(3)جا ، وابن السر (2)نحو المبرد في مقتضبه ثانيا: أن علماءنا القدماء، سيبويه ومن جاء بعده،
 ا.بين مصطلحي الحرف والصوت، فكلا المصطلحين ينص على الحد نفسه، والذي تناولنا سلف

الأصلية والفرعية بنوعيها، فهي ثلاثة وأربعون حرفا وليس اثنين وأربعين حرفا، أو  ف،موع الكلي للحرو المجثالثا: وهم سيبويه في 
أن يكون سيبويه قد عد الجيم التي كالكاف، والجيم التي كالشين حرفا واحدا، فعلى هذا الظن البعيد يكون قد أصاب 

 سيبويه. 
، واب  ن ج  ني يس  تقبح الب  اء ال  تي ك  الميم، ولا ري  ب أن اب  ن ج  ني زاد ص  وت الب  اء ال  تي  (5)قبح الب  اء ال  تي كالف  اءرابع  ا: إن س  يبويه يس  ت

كالميم، وغفل عن ذكر الباء التي كالفاء، ونظ ن أن ه ع دها ض من المس تقبح م ن الأص وات وإن لم ي ذكرها، وعل ى ه ذا يك ون 
ذا س أل س ائل: لم لا يك ون اب ن ج ني ق د وه م في ص وت الب اء ال تي  مجموع الحروف الكلي بحسنها وقبيحها أربعة وأربع ين. وإ

أن كالميم، أو أن للتصحيف يدا في جعل لفظة الميم مكان الفاء؟ نقول: ما وهم ابن جني في هذا الصوت القب يح، ب دليل 
قل  ب إلى )م  يم( ح  ين )الم  يم( ق  د تقل  ب إلى )ب  اء( ح  ين تكتنفه  ا في الكلم  ة الواح  دة أص  وات مجراه  ا الف  م، وأن )الب  اء( ق  د ت

، وق د نس ب ه ذا القل ب لقبائ ل م ازن، وذه ب ال دكتور إب راهيم أن يس إلى أن ه ذا القل ب (6)تكتنفها أصوات مجراها الأن ف
، وعلى أساس قلب الباء ميما، والميم باء، في بعض اللهجات، نقول: إن العربي قد رام قلب الباء (7)نوع من التطور الصوتي
ها ميم  ا، ف  أنتج ه ذا الص  وت القب  يح ال ذي ذك  ره اب ن ج  ني، أي: أن المتح  دث رام الانتق ال م  ن ص  وت ميم ا إلا أن  ه لم يخلص 

ش   ديد )الب   اء(، إلى ص   وت متوس   ط ب   ين الش   دة والرخ   اوة م   ائع، إلا أن   ه لم ي   نجح في ه   ذا الانتق   ال، فص   وت بح   دث ص   وتي 
إلى )الميم(، وعلى ما قلنا يمكن أن نفسر  مستقبح، ولعل القبح هو الذي دفع بعملية التطور الصوتي سريعا ليخلص الصوت

 الأحداث الصوتية الأخرى. 

وعلى العموم يمك ن الق ول: إن الح روف المستحس نة عن د اب ن جن ي رس يلة لق انون التيس ير والس هولة، فالإمال ة،  
يس ير، أم ا م ا والتفخيم، وتقريب الشين من الجيم، والصاد من الزاي، ظواهر، بل أحداث صوتية تدور ف ي فل ك ق انون الت

اس  تهجن م  ن أص  وات، واس  تقبح ح  دثها الص  وتي، وت  رك الأخ  ذ به  ا ف  ي التنزي  ل العزي  ز، فه  ي ف  ي الغال  ب ليس  ت بأص  وات 

                                                           
  .4 :لكتابا (1)
 .1/132المقتضب  ينظر: (2)
 .11/ 3ينظر: الأصول في النحو  (3)
 .44الباقلاني  اعجاز القرآن، (4)
 .4/572الكتاب  ينظر: (5)
 .115في اللهجات العربية  (6)
 .117 المصدر نفسه ينظر: (7)
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حقيقية بقدر كونها عيوبا نطقية، تعود إلى أسباب خلقية أو نفس ية، ج اء حص رها وتس جيل أح داثها نتيج ة لح رص اللغ وي 
ج ات مرذول ة، وه ذه الأص وات المستحس نة والمس تقبحة كان ت وم ا زال ت على جمع كلام العرب غث ه وس مينه، أو ه ي له

تفتق  د إل  ى تقيي  د ح  دثها بالرس  م أي: إل  ى نق  ل ح  دثها الص  وتي إل  ى رم  وز كتابي  ة تع  ين ال  دارس عل  ى أن يتعرفه  ا، ولَ س  يما 
 الحروف المستحسنة التي وردت في كثير من القراءات القرآنية. 

ربية مراتب متباينة، ولابد للناقد من معرفتها ليتسنى له الحكم على الألفاظ المبنية من نخلص مما سبق إلى أن لأصوات الع 
 .(1)نحراف الصوتي مضاد للفصاحةاهذه الأصوات، فال 

خامساً: أن الحروف المستحسنة والمستقبحة لم تقيد برسم أو تقر بشكل، معين ب دليل ق ول س يبويه )لا تتب ين إلا بالمش افهة( ونح ن 
هذه هوة لابد م ن ردمه ا، وهن ة يج ب أده ا فالكتاب ة اخ تراع إنس اني ف ذ لا ي أتي اعتباط ا أو متق دما عل ى اللغ ة ب ل ي أتي  نجد أن

، وق د اس تطاع الع ربي (2)  رم ز الرم ز(شوطا من التقدم والخصوصية، ثم تعلم أصواتها فلأشكال الكتابي ة ه ي   بعد أن تقطع 
ي الأص ول أم ا الأص وات المستحس نة والمس تقبحة فق د تركه ا غف لا، وإذا ق ال قائ ل وم ا أن يرمز للتسعة والعشرين صوتا، التي ه

شأننا بالفروع ما دمنا نعتمد على الأصول من الأصوات العربية كافية للمواقف اللغوية الحياتية والخطابية إلا أنّا تفقد كفايته ا 
ظم سلس لة الك لام فيت أثر الص وت بالص وت المج اور أو الس ابق، في الموق ف الق رآني، وتع تري الأص وات اللغوي ة التغي ير عن دما تن ت
إنّ ا تقل ق الح رف ع ن موض عه ومس تقره وتجذب ه إلى جه ة ( 3)وتتلاعب الحركات في موضعه فتقلقه، يق ول اب ن ج ني ع ن الحرك ة

عملة في لغ ة م ا حاجة إلى القول بأننا لا نستطيع إحص اء الأص وات المس ت بنا يسل، ويقول فندريس الحرف الذي هي بعضه
، فللتفاعل الصوتي أثر في (4) بعدد الحروف الموجودة في أبجديتها، فكل لغة فيها من الأصوات أكثر من كتابتها من العلامات

وجوده ا في الكلم ة، إنتاج الأص وات الف روع المستحس نة والمس تقبحة، ول و ك ان هن اك ترمي ز للح روف المستحس نة أو إش ارة إلى 
القرآنية، فل و أنن ا رمزن ا للأل ف الممال ة إمال ة ش ديدة برم ز م ا، أو ح تّ اس تعنا بالأرق ام للدلال ة عل ى الإمال ة اءة القر  ليسر للكثير

 الشديدة لعرف القارئ أن هذا موضع إمالة كذلك بالنسبة للحروف المستحسنة الأخرى.
ي  د الح  دث ات القرآني  ة، فنقوس  نحاول في ه  ذا البح  ث وض  ع رم  وز للح  روف المستحس  نة، وتطبيقه  ا عل  ى ع  دد م  ن الآي   

د حفظها ال ذي في الص دور بترميزه ا في الص حف، ونّ د ي د الاخ تراع الكت ابي إلى ه ذه الأح داث الص وتية، الصوتي القرآني برموز نئ
عن  وان مجموع  ة م  ن الأص  وات يجمعه  ا نس  ب مع  ين، فه  و فك  رة عقلي  ة لا عملي  ة عض  لية، وإذا ك  ان الص  وت مم  ا يوج  ده ف  الحروف 
، ولان القرآن كت اب الله وخدمت ه م ن أج ل مه ام ب احثي العربي ة ك ان لا ب د م ن الاتف اق (5)ن الحرف مما يوجده الباحثالمتكلم فا

على ترميز الأصوات الناتجة من تفاعل الأصوات اللغوية في المقطع الصوتي لتيسير عملية القراءة القرآنية، وهذا ما سنحاوله في قابل 
البعد الدلالِ المتأتي من التغيرات المقطعية التي تعتور السلسلة النطقية للعبارة القرآنية، ال ذي ه و البحث ومن ثم نحاول استخلاص 
 نتيجة حتمية للقاعدة التجويدية.

 ترميز الأصوات الفرعية:
 مقترحان: -في ترميز الأصوات -ولنا 

                                                           
 .بوع ضمن لغة الضاد وقائع ندوة دائرة علوم اللغة العربية بيوم الضاد، مط76تنقية اللغة العربية  (1)
 .55 العربي ئعلم اللغة مقدمة للقار  )2(
 .6/ 1:الاعراب سر صناعة )3(
 .62اللغة  )4(
  .132 اللغة بين المعيارية والوصفية )5(
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( في 2(، ورقم )1يحمل في تنوعه الأول رقم )اعتماد الأرقام في الترميز، فالحرف الأصل لا يحمل رقما، أما الحرف الفرع ف -1
، والممالة إمالة 2، والممالة إمالة متوسطة أ1نحو الألف الممالة إمالة خفيفة أ ( في تنوعه الثالث، وهكذا،3تنوعه الثاني، ورقم )

 . 3شديدة أ
 (1جدول رقم )

رسم  اسم الحرف
 الأصل

 4الرمز  3الرمز 2الرمز 1الرمز الصوت الفرع

    1ن نون خفيفة ن نالنو 
    1أ الهمزة بين بين أ الهمزة
الألف التي تمال أمالة  ا الألف

 شديدة
  3أ  

    1ش الشين التي كالجيم  ش الشين
    1ص الصاد التي كالزاي ص الصاد

 
 مقترح الترميز الثاني 

 
صفته، فمثلا الجيم التي كالكاف  صغير يبين حقيقة تحول الصوت الأصل إليه أو حقيقة أخذ مخرجه أو رسم حرف 
 (: 2ين هذا في الجدول )ونتب ،كتكتب ج 

 (2جدول رقم )
اسم 
 الحرف

 3الرمز 2الرمز 1الرمز الفرع رسم الأصل

   نن نون خفيفة ن النون
   أأ الهمزة بين بين أ الهمزة
   يأ الألف التي تمال أمالة شديدة ا الألف

   وأ 1ألف التفخيم   
   جش لشين التي كالجيم ا ش الشين
   زص الصاد التي كالزاي ص الصاد

 
 
 

                                                           
 لأن الألف مفخمة وامالتها نحو الواو نرسم واوا صغيرة بجانبها. )1(
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 ترميز الحروف المستقبحة 
 الرمز الحرف الفرع الرمز الحرف الأصل
 1ك الكاف التي بين الجيم والكاف ك الكاف
 1ج الجيم التي كالكاف ج الجيم
 2ج الجيم التي كالشين  
 1ض الضاد الضعيفة ض ضاد
 1ص كالسينالصاد التي   ص الصاد
 1ط الطاء التي كالتاء ط الطاء
 1ظ الظاء التي كالثاء ظ الظاء
 1ب الباء التي كالفاء ب الباء

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ها من الترميز، نحو: الاختلاس، والاشباع والقلب وغيرها.ظويمكننا تطبيق هذا على ظواهر الأداء الصوتي التي لم تنل ح
 

 الثاني المبحث 
 الأداء الصوتي 

تكمن في كل لغة قدرات وإمكانات تتوزع قيمتها بين العادي والمبدع القيم، ومن البديهي أن النص العادي الذي نّاية  
غايته الإفهام يسخر الإمكانات اللغوية العادية، ولا يكترث بالقيم الإبداعية والإمكانات الفذة للغة إلا عرضا، أما النص المبدع 

بد من ناظمه أن يستنفر ما عرف من إمكانات لغوية )صوتية وصرفية ونحوية ونكات بلاغية( ليخرج بنص غايته الإفهام فلا
 والتأثير.

 الرمز الحرف الفرع الرمز الحرف الأصل
 جك الكاف التي بين الجيم والكاف ك الكاف
 كج الجيم التي كالكاف ج الجيم
 شج الجيم التي كالشين  
 ض ض الضاد الضعيفة ض ضاد
 سص الصاد التي كالسين ص الصاد
 تط الطاء التي كالتاء ط الطاء
 ثظ الظاء التي كالثاء ظ الظاء
 فب الباء التي كالفاء ب الباء
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من تسخير  –سواء أكان شاعرا أم ناظما –والتناسب طردي بين إمكانات اللغة والإبداع اللغوي، فكلما زاد الكاتب 
 أن استعمال هذه الإمكانات تعود إلى ما يملكه الكاتب من إدراك للغة. إمكانات اللغة زاد النص إبداعا، ولا ريب

فالكلام اللغوي البديع يتسامى بقدرة الناظم، ويمكن أن نعد ما ذكرناه معيارا للإبداع، ولنا أن نتساءل ما الحكم على   
قراءة القرآن ليست كأي قراءة، ولا يشبهها  كلام الله في الإبداع والإعجاز فهو من الله المبدع المعجز، فاطر كل شيء ومبدعه، إن

لذا قال رب العزة )ورتل القرآن ؛ ، ويرافق إبداع النظم إبداع النطق، فجمال النص المبدع يكتمل بحسن النطق (1)نثر ولا نظم
الجمال الصوتي في  ترتيلا(، وفي بحثنا هذا نحاول تحديد أيقونات الجمال الصوتي في القرآن الكريم، ومن ثم تبويبها، ولكي ندرس

القرآن الكريم لابد لنا من أن ننطلق من علم الجمال الصوتي، الذي يصطلح عليه الأستاذ بخاطره الشافعي ب )فنون القول عند 
، وقد اعتمد الأستاذ الدكتور محمد صالح الضالع أستاذ علوم الصوتيات تقسيم تروبتسكوى لعلم الجمال الصوتي، الذي (2)العرب(
 هو:
 ية علم الصوتيات: وهو القسم الذي يعنى بأسلوبية التعبير وأسلوبية القول.أسلوب -1
أسلوبية الفونولوجيا: وهو القسم الذي يدرس نظام الأصوات عرضا، وتشكيلا مع ربطها بالنواحي التعبيرية والايحائية  -2

 . (3)والتأثيرية المرتبطة باللغة
ص  وتي للعب  ارة القرآني  ة؛ ذل  ك لأن  ه يح  يط بإب  داع ال  نص تركيب  ا ونطق  ا، ويمكنن  ا أن نعتم  د ه  ذا التقس  يم لدراس  ة الجم  ال ال  
خ  لال عل  م الص  وت  ات وجماله  ا، وأث  ر بعض  ها في بع  ض فيخ  لال إدراك ص  فات الأص  و  تلمس ب  ه م  واطن الجم  ال الص  وتي، وفيفن  

نحن لا ب د لن ا م ن أن نف رق ب ين والصرف، فيمكننا التعرف على مواطن إنتاج الأصوات وأدائها وأثر ه ذا الأداء في إب راز جماله ا، ف 
ص العمل الفني في ذاته، بعده نصا لغويا جميلا وبين أدائ ه أو إلقائ ه أو تمثيل ه، أي تقديم ه بص ورة أكث ر تعب يرا وأكث ر إب رازا لطاق ة الن  

 .(4)وإمكانياته
فإن استطاع الغربيون تنظير الجمال وأداء الأصوات في العبارة القرآنية محكومة بقواعد وأصول منصوص عليها بأحكام التجويد،      

الصوتي في الأداء، مع براعة استخدام النظام اللغوي الصرفي والصوتي فقد طبق الع رب ه ذا التنظ ير، ب ل حك م الأداء بق وانين تع ين 
لام ات ق د تك ون المؤدي على النطق، مع محاولة العلماء النظر إلى الأداء غير المحكوم بقانون، وهو ما يع رف ب التنغيم ال ذي قي د بع

قاصرة عن الإبانة عن حقيقة الموقف اللغوي، نحو إلباس الجملة الاسَية دلالة التعجب وللإفصاح عن هذا التعجب وض ع علماؤن ا 
علام  ة )ا( ف  إذا قلن  ا: محم  د ع  الم ا، فه  ذا يع  ني التعج  ب م  ن الخ  بر، أم  ا إذا اردت الس  ؤال فتض  ع علام  ة )؟(، وهك  ذا، وه  ذا ل  يس 

 ي يعنينا هو الأداء المحكوم بقانون، أي الأداء المصطلح عليه ب  )أصول التلاوة، أو أصول التجويد(.موضع بحثنا، الذ
وق  د تنب  ه العلم  اء إلى أهمي  ة الأداء لل  نص الق  رآني، فابت  دعوا الإج  ازة ال  تي تم  نح للمق  رئ بع  د تدريب  ه عل  ى الأداء الص  وتي   

مانة، فلا يحق البتة للمتمكن أو المتخصص من م نح إج ازة الأداء إلى م ن يرغ ب القرآني، فالعرب يتناقلون الأداء الصوتي القرآني بأ
 بها إلا بعد أخذها ممن ملكها.

 
 

                                                           
 .2ت اللغوي ودلالته الصو  )1(
 . 16 ينظر: الأسلوبية الصوتية )2(
 .17 المصدر نفسه ينظر:  )3(
 .12 الأسلوبية الصوتية )4(
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 والفن اللغوي الذي يتخذ مادته من الملفوظات القولية يقوم جماليا بوظيفتين:
در المع  اني م  ن خلاله  ا ول  يس منه  ا وظيف  ة اللغ  ة العادي  ة، وتق  وم به  ا الكلم  ات المألوف  ة في الجم  ل المألوف  ة، وفي ه  ذه الحال  ة تص   -1

 ذاتها، أي ليس من مادتها الصوتية فالأصوات في اللغة غير الفنية لا تحمل معنى.
وظيفة اللغة الفنية، وتقوم بها الكلمات أو الألفاظ )الملفوظات( عندما تكون مرصوفة ومرصوصة في تراكيب وجمل شعرية أو  -2

بأحاس   يس ومش  اعر ونش  عر به   ا في طري  ق يختل  ف عم   ا ت  دل علي  ه الكلم   ات نثري  ة متناغم  ة في س  ياق مخص   وص ت  وحي إلين  ا 
والجمل، نعني بذلك طريقة نطق الألفاظ وأصواتها ذاتها، وتتيزر الوظيفتان في تق ديم المع نى الش امل والفك ر الس ائد في العم ل 

 الفني لأنه غايته هي أن يعرض صورا وتصدير أخيلة لا أن يقوم بمجرد الإشارة.
بين اللغ ة غ ير والدلالِ )المعاني والصور( معا و  ن التفريق بين اللغة الفنية التي تهدف إلى الإمتاع الصوتي التلفظيفعلينا إذ

نش ادها ونتل ذذ الفنية التي تهدف إلى الإيصال والاتصال العادي ومن الأدلة على ذل ك، أنن ا نس تعذب ق راءة قص يدة م ا ونط رب لإ
نّ ل م ن الاس تماع إلى آي ال ذكر الحك يم، فتخ تلج ال نفس البش رية في ك ل م رة عن د الاس تماع  ذلك، ب ل أنن ا لا بغنائها مهما تكرر

المشاعر نفسها، فتثار مكامن الشعور بألوانه وأطيافه الحزينة أو المفرحة وتتيقظ في رده ات ال روح الأم ل والرج اء، وه ذا م ن إعج از 
نّ ج تك رار خ بر م ا في مجل ة أو مق ال في جري دة، لأن الغاي ة في ه إيص ال  القرآن الكامن بعضه في الأص وات المتيلف ة المتناس قة، ونح ن

 الفكر، وعمل اللفظ فيه عمل دلالِ خالص.
 نخلص مما سبق أن النص المبدع يقوم على: 

 صحة انتظامه لقواعد اللغة النحوية والصرفية والصوتية. -1
 تناسب أصوات الألفاظ وحسن اختيارها للمعنى المطلوب. -2
ريقة نطق الكلمات والجمل، و مراعاة ضوابط الأداء وأحكامه، ولنتلمس وجوه الجمال الص وتي في الق رآن الك ريم الأداء أي ط  -3

 سنقف على تناسب الأصوات في النص القرآني وعلى أحكام الأداء القرآني.
 

  تناسب الأصوات وحسن انتظامها في العبارة القرآنية
الموضوعات الغيبي ة اس تطاع الق دماء والمح دثون أن يض عوا نظري ات ق د نع دها على الرغم من أن القول في نشأة اللغة من  

 (1)وم  ن ه  ذه النظري  ات نظري  ة التوقي  ف كم  ا اطل  ق عليه  ا الق  دماء، قريب  ة م  ن الواق  ع، لم  ا س  اقوه م  ن أدل  ة وب  راهين قريب  ة م  ن الواق  ع 
لقرآني وسحر اللغة العربي ة ه ي الأس اس في وض ع ه ذه ، وكان جمال النص ا(2)يصطلح عليها المحدثون بنظرية الوحي والإلهام الإلهي

، وم  ن الأدل  ة (3)ه  بط عل  ى الإنس  ان فعلم  ه النط  ق وأسَ  اء الأش  ياء اله  يفي أص  ل نش  أتها يرج  ع إلى مص  در  النظري  ة، فاللغ  ة عن  دهم
ما وَعَلَّم َ النقلية على هذه النظري ة قول ه تع الى  ََ لَّ لُ ممَاءءَ  سَأ الط ين جمي ع  والله خل ق م ن)، وم ا ورد في الكت اب المق دس 31البق رة  ءَادََ  ٱلۡأ

حيوانات الحقول، وجميع طيور السماء، ثم عرضها على آدم ليرى كيف يسميها وليحمل كل منها الاسم الذي يضعه له الإنسان، 
 .(4)فوضع آدم أسَاء لجميع الحيوانات المستأنسة ولطيور السماء ودواب الحقول

                                                           
 .31 ينظر: الصاحبي )1(
 .13 ينظر: التطور اللغوي التاريخي )2(
 .33، والبحث اللغوي عند الهنود 37، وعلم اللغة، وافي،25ينظر: نشأة اللغة عند الإنسان والطفل  )3(
 .26 ينظر: نشأة اللغة عند الانسان والطفل )4(
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فالألفاظ ، علاقة توقيفية من الله سبحانه وتعالى  ومن هذه النظرية نستطيع أن نقول إن العلاقة بين الصوت والمعنى 
، وواضعها فاطر الكون، ولما كان الله سبحانه وتعالى هو الواضع وهو الذي ناسب بين الصوت والمعنى (1)موضوعة بإزاء المعاني

اضع للغة والقرآن من قوله، تبين لنا بشكل جلي سبب تناسب أصوات العبارة القرآنية، مع معانيها، فالمبدع هو الله سبحانه هو الو 
والتفصيل في مساربه تبقى أفكارنا قاصرة عن الوصول إلى كنهه، أما نظرية  ، إذن مهما حاولنا تلمس مواضع الإبداع والقول فيه

، فإذا كان الإنسان قد وضع (2)الوضع والاصطلاح التي ترى أن اللغة مستحدثة بالتواضع على ألفاظها وهي متفق عليها مرتجلة
فاللغة هنا  وضع الألفاظ  من البشر همللفظ بصورته إزاء المعنى فلا بد من أنه تحسس دلالة الصوت على معنى الكلمة وإذا كان ا

فإذا كان صاحب القدرة هو ، من صنعهم ومن حسهم وإدراكهم وهذا أكيد لا يكون إلا بعد أن زرع الله فيهم هذه القدرة 
فمعيار القدرة بيد  ،القرآنية تحمل من تناسب الأصوات ما لا نستطيع أن نحده بمقدار الناظم، فكيف يكون النظم، فالعبارة

 القادر، فكيف للعبد أن يطلق الحكم وهو أداة مخلوقة.
ومن نظريات اللغة أيضا محاكاة أصوات الطبيعة، فاللغة كانت نتيجة لتقاليد الإنسان لأصوات الطبيعة، فالإنسان قلد  

خلال هذه النظرية نستطيع أن نعرف أن تناسب الأصوات في العبارة، واحتمال اللفظ  في، و (3)لمياه وغيرهصوت الريح والرعد وا
 في العبارة المبدعة ظلال معانبأصوات دلالات طبيعية أمر طبيعي، وقد عرجنا على نظريات اللغة لنسوقها آية على أن الأصوات 

 تتفتق وتسمو بالعبارة عند الأداء الصوتي لها.
 

  الرمزية الصوتية في القرآن 
الدلالة الكامنة في بعض أصوات اللغة، وفي بعض التراكيب الصوتية، وفي بعض الكلمات المحكية، ونعني بالرمزية الصوتية 

إذ ي   رتبط فيه   ا اللف   ظ ب   المعنى، وت   دل علي   ه عملي   ات النط   ق والإص   دار )ال   تلفظ( فيه   ا عل   ى دلال   ة الوح   دة اللغوي   ة ص   وتا، ك   ان أو  
، وقد تكون العلاقة بين الكلم ة وأص واتها في لغ ة الإفه ام علاق ة اعتباطي ة، أم ا في ال نص الأدبي فإنن ا نج دها علاق ة تواف ق (4)كلمة

ينص هر الش كل م ع يمتزج فيها المعنى والصوت ليرسم لنا صورة إبداعية تتجل ى عن د التص ويت بالسلس لة النطقي ة لل نص الأدبي، ف   
، (6)، وق د توص ل علم اء ال نفس إلى أن لص وت الألف اظ أث را نفس يا في الس امع(5)والص وت م ع الدلال ة المضمون واللفظ مع المعنى

 ، تستثار الإيحاءات الصوتية بطرق عدة، منها: (7)وقد تصنع الأصوات معنى الكلمة
ها بالجودة أو الرداءة، حسن تأليف المفردة، فالأصوات لبنة الكلمة، ويعد حسن تأليفها معيارا تعرض عليه اللفظة للحكم علي -1

و خ   لاف ذل   ك، ومخ   رج الص   وت وص   فته ثاب   ت، ينطل   ق من   ه أكث   ر اللغ   ويين والنق   اد للحك   م عل   ى ص   حة الت   أليف وحس   نه أ
ها بتب اين مخارجه ا، وأص وات الكلم ات لا تتش اكل وتتض ام اعتباط ا، ب ل تخض ع لق وانين ص وتية لا ب د فالأصوات تتباين أصداء

 ا في التنبيه على هذا القوانين، التي منها:من تحريها، ويعد الخليل رائد

                                                           
 . 41/ 1 ينظر: الخصائص )1(
 .27ونشأة اللغة عند الانسان والطفل  41 – 43/ 1ينظر: الخصائص  )2(
 .35-34نشأة اللغة عند الإنسان والطفل  )3(
 .22الأسلوبية الصوتية  )4(
 .المصدر نفسه ، الصفحة نفسها     )5(
 .32 ينظر نفسه )6(
 .77 ةلينظر: علم الدلا )7(
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، المنص وص عليه ا ب   )ف ر م ن ل ب(، (1)من واحد أو أكثر من حروف الذلاقة الستةإن جل بناء الرباعي والخماسي لا يعرى  -أ
 ، وهي أصوات الطلاقة.(2)الغين أو القاف أو السين أو الدالفان خلا البناء من أحد أحرف الذلاقة لم يخل من 

ومن قوانين النسج الصوتي التي اهتدى إليها الخليل عدم ائتلاف حروف الحلق مع بعضها دون فاص ل، ف لا تجتم ع الع ين م ع  -ب
، وتمت  از مق  اييس النس  ج (3)الح  اء إلا في الكلم  ات المنحوت  ة نح  و الحيعل  ة، ولا ت  أتي الع  ين بع  د اله  اء عن  د الخلي  ل إلا بفص  ل لازم

 اهتدى إليها الخليل بالثبات النسبي فلم يؤثر تطاول الزمن فيها.الصوتي للكلمة العربية التي 
أن الح  روف في مخ  رج الح  رف، لاب  ن ج  ني وقف  ة تحليلي  ة طويل  ة ي  ذكر فيه  ا أث  ر مخ  رج الص  وت في ت  أليف المف  ردة، ثم يخل  ص إلى  -ج

نفس ه، وه و يل ي القس م  التأليف عل ى ثلاث ة أض رب، )أح دها(: ت أليف المتباع دة، وه و الأحس ن، و)الآخ ر(: تض عيف الح رف
. وم ا قال ه اب ن (4)الأول في الحسن، و)الآخر( تأليف المتج اورة وه و دون الاثن ين الأول ين، فإم ا رف ض البت ة وإم ا ق ل اس تعماله

، أم ا (7)والس يوطي (6)، ومن ج اؤوا بع ده نح و اب ن س نان الخف اجي(5)جني نراه يتردد في مصنفات من عاصروه نحو: ابن فارس
، وق د (8)فق د خ الف الجم ع، فق ال: ول و ك ان مخ ارج الح روف معت برا في الحس ن لم ا تغ يرت ه ذه اللفظ ة في مل ع وعل م ابن الأث ير

مخارج الأصوات نفسها لا تلعب دورا مهم ا في اللغ ة وتق دم نفس ها لتفس ير ذهب بعض المحدثين مذهب ابن الأثير فقال: إن 
وتجد الباحثة أن القول قول ابن  (9)زجة معينة أخرى لفاعلية أجهزة الكلامأكثر دقة لها، بل إن ذلك الدور تلعبه ظواهر متما

جني ومن وافقه، لأن تفاوت الأصوات في القوة والمخ رج ين تج عن ه تف اوت في الت أليف، وه ذا التف اوت لاب د م ن أن يق ع تح ت 
وأحس  ن رج أص  واته، يق  ول أب  و الف  تح: طائل  ة النق  د. ف   )الحسن( في تأليف  ه ه  و: م  ا تباع  د مخارج  ه، و)القب  يح( م  ا تج  اورت مخ  ا

التأليف ما بوعد فيه بين الحروف فمتّ تجاور مخرجا الحرفين فالقي اس ألا يأتلف ا، وإن تجش موا ذل ك ب دأوا ب الأقوى م ن الح رفين، 
بالراء قبل اللام، وبالتاء قبل ال دال، لأنّم ا أق وى منهم ا. وي دلك عل ى ق وة  وذلك نحو )أرل( و)ورل( و)وتد( و)محتد(، فبدؤوا

ال  راء والت  اء عل  ى ال  لام وال  دال، أن  ك إذا ذقتهم  ا س  اكنتين، ووقف  ت عليهم  ا، وج  دت الص  وت ينقط  ع عن  د الت  اء بج  رس ق  وي، 
قف ت عل ى ال راء وج دت الص وت ووجدته ينقطع عند الدال بجرس خفي، وذلك قولك )إت( )إد( وكذلك ال راء وال لام، ف إذا و 

هناك مكررا، ولذلك اعتدت في الإمالة بحرفين، وإذا وقفت على اللام وجدت في الصوت لينا وغن ة، وذل ك قول ك )إر( )إل( 
ويؤكد عندك قوة الراء على اللام، أنك لا تكاد تجد اللام معتاصة على أحد، وكثرة ما تجد الراء متع ذرة عل ى كث ير م ن الن اس، 

 .(11)حتّ إنك لا تستبينها في كلامه (10)لأرتلاسيما ا

                                                           
 .136 النقد اللغوي عند العرب )1(
 .54 – 53/ 1ينظر: العين  )2(
 .135/ 1ينظر: العين  )3(
 .216/ 2 سر صناعة الإعراب (4)
 .22ينظر: الصاحبي  (5)
 .42ينظر: سر الفصاحة  (6)
 .1/153المزهر  ينظر: (7)
 .1/163المثل السائر  :ينظر (8)
 .43اء حول اللسانيات والأدب ر آأفكار و  (9)
 .في لسانه عقدة وحبسة الذي (10)
 .1/57،63، والخصائص 216،213،1/45 :وينظر ،214/  2سر صناعة الإعراب  (11)
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نخلص من النص السابق إلى أن تحقيق شرط تقدم الحرف الأقوى ضروري في قبول الألفاظ التي تقاربت مخارجها. وهذا 
بني قول ابن وفي ضوء النتائج يمكننا ت قانون يحتاج إلى إحصاء للألفاظ المتقاربة المخارج، ومن ثم الموازنة بين قوة حروفها وضعفها،

 جني أو رفضه.
 .(1)استعمال كلمة موحية صوتيا، نحو الكلمات الخاصة بالأصوات، مثل حفيف، صغير رنين دندن -2
الأصوات المفردة التي تدل بذاتها عند التصويت بها على دلالة تزيد عن الدلالة المعجمية، أو يعطي الصوت تفريقا دلاليا بين   -3

و قضم وخضم، فالمعنى العام هو القضم بالأسنان ولكن أعطى القاف معنى أخص وهو كلمة وأخرى تجتمع على معنى عام نح
قضم المواد الصلبة، أما الخضم فتدل على قضم الأشياء اللينة الرخوة نحو الخيار، فالألفاظ تتناسب أصواتها مع المعاني الحسية 

دل على القسوة، أما الخاء وما يحمل من صفة الرخاوة المادية التي تحملها، فالقاف وما يحمل من شدة ينتظم الكلمات التي ت
تدل على الرخاوة واللين، وقد عالج ابن جني هذا في باب )تصاقب الألفاظ لتصاقب المعاني( و)امساس الألفاظ أشباه المعاني( 

حداث، وذلك أنّم كثيرا فأما مقابلة الألفاظ بما يشاكل أصواتها من الأفالصوت له علاقة بالمعنى عنده، ونتبين هذا بقوله: 
، والتفريق في دلالة (2)ما يجعلون أصوات الحروف على سَت الأحداث المعبر بها عنها فيعدلونّا بها، ويحتذونّا عليها

 الأصوات نجده في لفظتي )أز( و )هز(.
ة قد تكون معنوية نفسية متخذا مقدار مشقة الأداء أساس التفريق، والمشق ويفرق أبو الفتح أيضا بين قوة معنى الفعل وضعفه، -4

فَارَينَ أو جسدية عضلية، وهذا ما نلحظه في التفريق بين لفظتي )أز( و)هز(، قال تع الى:  طَينَ عَلَاۡ شلۡكَي ايَي اا  أرَۡسَالۡنَا شلشَّ  ألَمَۡ تَرَ أنََّ

ا هُمۡ أزَّّٗ أي تزعجهم وتقلقهم فه ذا في مع نى )ته زهم ه زا( و)الهم زة( أخ ت )اله اء( فتق ارب اللفظ ان لتق ارب المعني ين، : (3) تَؤُزُّ
نّ  ا أق  وى م  ن اله  اء، وه  ذا المع  نى أعظ  م في النف  وس م  ن اله  ز، لأن  ك ق  د ته  ز م  ا لا ب  ال ل  ه،  وك أنّم خص  وا ه  ذا المع  نى ب  الهمزة، لأ
، ف )أز الشيء أزا( أقلقه، و)أزت القدر، تؤز وتئز أزا وأزي زا و أزازا و ائت زت ائت زازا(: إذا (4)كالجذع وساق الشجرة ونحو ذلك

الالته اب والحرك ة، كالته اب الن ار في الحط ب، يق ال: )أز ق درك( : هو غليان ليس بالش ديد، و)الأزي ز( (5)اشتد غليانّا، وقيل
، إذن المع  نى الع  ام ل   )أز( يت  وزع ب  ين الص  وت (6)أي: أله  ب الن  ار تحته  ا، و)الأزة( الص  وت، و)الأزي  ز(: ص  وت الرع  د م  ن بعي  د

خۡلةََ العزيز:  والغليان والحركة، أما )هز( فيعني: تحريك الشيء،كما تهز القناة فتضطرب و تهتز، وفي التنزيل ي  إلََيۡكَ بجََذۡعَ شلنَّ  وَهُزِّ

، فالدلال ة إذن حس ية ت درك ب الحواس، واله ز يك ون في الأجس ام، وه ذا أس هل (8)أي حركي، والع رب تق ول ه زه، إذا حرك ه (7)
ك ان في قلب ه من هز الأنفس وتحريكها بوساوسها، بدليل أن الشيطان غير قادر على هز نفس المؤمن، بل هو ي ؤز ويه ز م ن 

، لذا جاء الاستعمال القرآني بلفظة )أز( بدل )هز(، وذلك لقوة معنى )أز( المتأتية (9)ئلة وجوارحه منقبضةتحير وفي نفسه غا
عند ابن جني من الهمزة الثقيلة الشديدة، ويمكننا القول: إن في )أز( تلون دلالِ متأت من المعنى العام الذي تحمل ه م ن الحرك ة 

                                                           
 .24الأسلوبية الصوتية  )1(
 .2/157الخصائص:  )2(
 .23مريم  (3)
 .2/146 :الخصائص (4)
 .أزز()، ولسان العرب 55-54/ 1:كتاب الأفعال ينظر: (5)
 أزز(.)ينظر: لسان العرب  (6)
 .25مريم  (7)
 لسان العرب )هزز(. ينظر: (8)
 .1/243الأمثال من الكتاب والسنة  (9)
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س وس بص وته فيض طرب الك افر ويغل ي، وم ن ثم يب دأ بالحرك ة والتص رف المخ الف والاضطراب والغليان والص وت، فالش يطان يو 
 لسمت الإسلام، لذا جاء اختيار )أز(، أما هز فلا تحمل سوى دلالة الحركة.

الصوامت المهموسة يحت اج نطقه ا إلى )وترى الباحثة أن لا علاقة لصفة الهاء في تحديد المعنى، لأنّا من حروف الهمس و  
، فف ي نط ق اله اء جه د للجه از النطق ي، لأن الص وامت (1)( اج النفس أعظم م ن ال تي يتطلبه ا نط ق الص وامت المجه ورةقوة في إخر 
فاله اء لا يختل ف في الش دة ع ن الهم زة، يق ول  (2)(يكون حبس الهواء فيها أشد إحكاما منه في حالة الانفجاري ة المجه ورة)المهموسة 

. إذن لا علاق  ة (3)هم  وس ه  ذا ه  و ح  رف ش  ديد، أو كم  ا ع  بر عن  ه المح  دثون انفج  اريإن الص  امت المال  دكتور حس  ام النعيم  ي: 
لصفة الصوت في اختيار لفظة )أز( في الجملة القرآنية، بل الاختيار قائم على أساس الفرق الدلالِ، ونستطيع أن نرجع فرق دلالة 

( الق   وي الواض   ح، ال   ذي قابل   ه ج   رس )اله   اء( الخف   ي لفظ   ة )أز( القوي   ة المنف   ردة ع   ن س   ياق الجمل   ة ع   ن )ه   ز(، إلى ج   رس )الهم   زة
 الضعيف.

 
 

  أحكام الأداء القرآني
للأداء دور في إبراز جمال النص المبدع، وقد طفق العل م الح ديث ي درس أهمي ة الأداء في اللغ ة، أم ا علماؤن ا الق دماء فق د     

الاهتم ام ه  و الق رآن الك ريم، فتلاوت  ه أث ر يه  رع علي ه الأول  ون تنبه وا إلى ه ذا، ب  ل أن علم اء التجوي  د قنن وا له ذه الظ  اهرة، وعل ة ه  ذا 
، لذا وضعوا قواعد التجويد وتحدثوا عن الأصوات وظواهرها من القلقة والإمالة والاختلاس وغيرها من الظواهر، ولتحري والآخرون

 الصحة في النطق علينا مجانبة عيوبه، التي نستطيع أن نجملها ب :
 العيوب الفسلجية  -1
 وب النفسية العي -2
 الصوتية( العيوب اللغوية )النحوية، الصرفية، -3

العيوب الفسلجية، ونقصد بها العيوب الخلقية الناتجة عن تشوه الجهاز النطقي للإنسان، فالزوائد اللحمية، وعيوب  
قي في إنتاج الصوت الأسنان، وعيوب الأوتار الصوتية وغيرها من التشوهات الخلقية تؤدي إلى تعطيل أو تعثر عمل الجهاز النط

 بالشكل الصحيح، فقد نسمع اللثغة والتعتعة والفأفأة بسبب هذا العيب، وقد يكون الع لاج طبيا في هذه الحالات.
العيوب النفسية كتحريك الرأس عن يمين وشمال، أو تحريكه لزعزعةٍ من سفلٍ إلى عل و أو ب العكس، والالتف اف، وعب وس  

وهذه العيوب تشغل السامع عن النص المنطوق، وتصرفه بعض الصرف إن لم يكن كله  ،(4)وغيرها الوجه وتقطيبه، وتصغير العينين
 عن الاستماع بل قد تثير في النفس مشاعر الملل والامتعاض.

 العيوب اللغوية: وهي من البديهي أن تكون على ثلاثة مستويات:  
، أي الخ روج ع ن القاع دة النحوي ة الص حيحة، وق د ن ص المستوى الأول: النحو، وه و الخط أ ال ذي يق ع في أواخ ر الكل م  

أن ترف  ع المنص  وب، أو تنص  ب ، وه  و: (5)-كم  ا يق  ول اب  ن مجاه  د  -ب  اللحن الجل  ي ال  ذي ه  و لح  ن الإع  رابعلي  ه علم  اء التجوي  د 
                                                           

 .164للدكتور محمود السعران  علم اللغة، (1)
 المصدر نفسه، الموضع نفسه. (2)
 .343الدراسات اللهجية والصوتية عند ابن جني  (3)
 .33م، ص  1327يونيو  /ه 1437شوال  1ج -31مج  ،من مجلة معهد المخطوطات العربيةمستلة  ،ينظر: بيان العيوب(  4)
 .112، التحديد في الإتقان والتجويد 263، التنبيه على اللحن الجلي واللحن الخفي 43ينظر: السبعة في القراءات ( 5)
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د ش   م رائح   ة المرف   وع، أو تخف   ض المنص   وب والمرف   وع، أو م   ا أش   به ذل   ك، ف   اللحن الجل   ي يعرف   ه المقرئ   ون والنحوي   ون وغ   يرهم مم   ن ق   
سَع ت اب ن مجاه د يق ول: اللح ن في الق رآن لحن ان: جل ي وخف ي، ف الجلي ، وقد نقل الداني عن أحمد بن نصر أن ه ق ال: (1)العلم

لا يعرف  ه إلا المق  رئ الم  تقن الض  ابط ، ف  الخفي بعك  س الجل  ي (2)لح  ن الإع  راب، والخف  ي ت  رك إعط  اء الح  رف حق  ه م  ن تجوي  د لفظ  ه
 .(3)…منه  الأستاذين، المودي عنهم، المعطي كل حرف حقه، غير زائدٍ فيه، ولا ناقص الذي قد تلقن من ألفاظ

المستوى الصرفي، فالنطق بالبناء على الوجه غير الصحيح من أوهام الأداء، كذلك العناية بالحرك ة والتفري ق ب ين موض عها  
ي  ة في لهج  ات بع  ض القبائ  ل، أو م  ا يس  مى ب  اختلاف لغ  ات الص  حيح والفص  يح ض  رورة يج  ب أن ي  دركها الق  ارئ كالع  ادات اللهج

 العرب، نحو: 
 الاختلاف في الحركات، كقولنا )نَستعين( و)نِستعين( بفتح النون وكسرها، فالأولى لغة قريش، والثانية لغةُ غيرهم. .1
 الاختلاف في الحركة والسكون، مثل قولهم: )مَعَكُم( و )مَعْكُم(. .2
اْ يس  تقبله مثل  هُ، فم  نهم م  ن يكس  ر الأول وم  نهم م  ن يض  م، فيقول  ون  الاخ  تلاف في الح  رف الس  اكِن .3 ممتَرَول ئِممَ  ٱلَّممذِيشَ ٱرأ

ء لوْلَ  أ

لَةَ  لَ  لَدَى   ٱلضَّ  [ و)اشتروُا الض لالة(.16]البقرة: من الآية بٱِلأ
 .(4)الاختلاف في الزيادة، نحو: )أنْظرُُ( و)أنْظُورُ( .4

 
 أما المستوى الصوتي

، الص   اعق والغ   ض الزاه   ق  فيتن   اول طريق   ة نط   ق الكلم   ة ون   وع الص   وت وطريق   ة النط   ق، وم   ن عي   وب الأص   وات الجه   ر 
 .(5)واستكداد الصوت حتّ ينقطع، ونقله من حال إلى حال في تباعد الانتقال

أما ما يتعلق بالمصوتات فيجب الح ذر م ن الس رعة في الس اكن ح تّ يص ير متحرك اً، وم ن زي ادة المم دود ح تّ يخرج ه ع ن  
، (7)ب، والخف  ي ت  رك إعط  اء الح  رف حق  ه م  ن تجوي  د لفظ  ه، ف  اللحن في الق  رآن لحن  ان: جل  ي وخف  ي، ف  الجلي لح  ن الإع  را(6)ح  دهِ 

، وقد تشدق الغربيون حين ادعوا أن علم الجمال الص وتي عل م (8)…  لا يعرفه إلا المقرئ المتقن الضابط فالخفي بعكس الجلي
طالعتن ا مص نفاتهم ب الكثير م ن حديث جاء نتيجة للتطور في الوسائل التكنلوجية البحثية، ولم يعلموا أن لعلمائنا باعا طويلا في ه، ف

أحكام الأداء وقواعد التجويد، واهتمام العلماء كان نتيجة حتمية لخدمة القرآن الكريم، فتناقل السلف الأحكام شفاها، ثم قيدت 
 ، ف ألف أب و الحس ن عل ي ب ن جعف ر الس عيدي كت اب:الهج ري الخامس هرت المصنفات التي تعنى بهذا العلم في القرنظفي كتبهم، ف

)التنبيه على اللحن الجلي واللحن الخفي(، ثم جاءت المصنفات تترى فمنهم من أفرد المصنف بهذا الموضوع، كهاشم ب ن أحم د ب ن 

                                                           
 .25، وينظر: جهد المقل 263التنبيه على اللحن الجلي واللحن الخفي   (1)
الس  نة  - 4ع-17م  ج .لة الم  ورد ، وينظ  ر: منه  اج التوفي  ق إلى معرف  ة التجوي  د والتحقي  ق. عل  م ال  دين الس  خاوي، مج  112لتحدي  د في الإتق  ان والتجوي  د ا (2)

 .334م، ص 1322
 .25جهد المقل  :، وينظر263التنبيه على اللحن الجلي واللحن الخفي  (3)
 .33 -22كلامها   ينظر: الصاحبي في فقه اللغة وسنن العرب في  (4)
 .31ينظر: المصدر نفسه (  5)
 .32ينظر: المصدر نفسه   (6)
الس  نة  - 4ع- 17م  ج .لة الم  ورد عل  م ال  دين الس  خاوي، مج   :، وينظ  ر: منه  اج التوفي  ق إلى معرف  ة التجوي  د والتحقي  ق112التحدي  د في الإتق  ان والتجوي  د   (7)

 .334م، ص 1322
 .25، وينظر: جهد المقل 263الخفي التنبيه على اللحن الجلي واللحن  (8)
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ه ( وكتابه 637، وعبد العزيز بن أحمد الديريني )(17)ه ( وكتابه )وسيلة الحفي إلى إيضاح اللحن الخفي( 577عبد الواحد الحلبي )
 .(27)اللحن الخفي()ميزان الوفي في معرفة 

، وأحم د ب ن أبي عم ر الأن درابي في كت اب (37)ومنهم من أف رد مبحث ا في مص نفهً، نح و الق رطبي وكتاب ه الموض ح في التجوي د 
، واب   ن الج   زري في كت   اب التمهي   د في عل   م (57)، وأب   و الع   لاء العط   ار وكتاب   ه التمهي   د في معرف   ة التجوي   د(47)الإيض   اح في الق   راءات

 .(27)ومحمد بن أبي بكر المرعشي وكتابه جهد المقل ، (67)التجويد
 

 من مصطلحات الأداء
 يمكننا توزيع مصطلحات الأداء القرآني على كيفية أداء الحروف والحركات، 
 فمن مصطلحات الأداء المتعلقة بالحركات   -1

على كيفية أداء ذل ك واللف ظ،  والذي يخص هذا الباب التنبيهالاشباع، الاختلاسٍ التوهين، قال عبد الوهاب القرطبي:  
فنقول إن الذي ينبغي أن يعتمده القارئ من ذلك أن يحفظ مقادير الحركات والسكنات، فلا يشبع الفتحة بحي ث تص ير ألف اً، ولا 

، فيك   ون واض   عاً للح   رف موض   ع الحرك   ة، ولا يوهنه   ا ويختلس   ها ويب   الغ، االض   مة بحي   ث تخ   رج واواً، ولا الكس   رة بحي   ث تتح   ول ي   اءً 
، وق ال اب ن الطح ان في )ب اب تص نيف الحرك ات وتحري ر (37)ضعف الصوت ع ن تأديته ا، ويتلاش ى النط ق به ا، وتتح ول س كوناً في

الأص  ل في الحرك  ات ال  ثلاث الفتح  ة، والض  مة والكس  رة، إكم  ال أوزانّ  ا، بإجم  اعٍ م  ن الأئم  ة، ولا س  بيل إلى مقاديره  ا المعلوم  ات(: 
لف ظٍ منق ولٍ، وذل ك مقتض ى حكم ةِ الترتي ل الم أمور ب هِ في التنزي ل... ف التزم أيه ا الق ارئ مس دداً، نقصِ أوزانّا إلا ب أداءٍ موص ولٍ، و 

استعمال الأصل أبداً، فإنك إن نقصت الحركة فيم ا انعق د علي ه الإجم اع كن ت لاحن اً لش ذوذك ع ن جماع ةٍ، وإن نقص تها فيم ا في ه 
 .(1). وهذا ما ذهب إليه المرادي(32)نه ليس من روايتهالخطف، وليس النقص عند قارئك الذي تقرأ له خالفته؛ لأ

ومم  ا يحف  ظ أيض  اً وق  د نب  ه علم  اء التجوي  د عل  ى ع  دم مج  اوزة الم  د لمق  داره أو النقص  ان عن  ه، ق  ال أب  و الحس  ن الس  عيدي:  
مِنلوشَ بمَِاء ألنزِلَ وَٱلَّذِيشَ يل ترعيد المدات في مثل قوله:  ما[ 4]البقرة: م ن الآي ة  إلِيَأ َ  ؤأ اْ ءَامَنَّ مَ  [ 14]البق رة: م ن الآي ة قَماللوء نَماء إلِيَأ حَيأ ماء أوَأ إنَِّ

نَاء  حَيأ مَاء أوَأ ، ولا (2)وم ا أش به ه ذه الح روف، تم د م داً حس ناً مس توياً مس تقيماً، ب لا ترعي دٍ، ولا تهزي رٍ [… 163]النس اء: م ن الآي ة َُ
 .(3)اضطرابٍ عند إخراجهن

                                                           
 .174 التجويد ونقلاً عن كتاب أبحاث في علم 23 ينظر: الجامع المفيد في صناعة التجويد.جعفر بن إبراهيم السنهوري (71)
 .174 أبحاث في علم التجويد ،1/523ينظر: هدية العارفين، البغدادي  (72)
 .55،76ينظر: (37)
 ،م2332/ه 1423 ،31ص 2ع 33المورد مج  حقي عبد الرزاق الصالحي في مجلة الأستاذه وقد حققه ونشر  333-232ينظر:   (74)
 .244-237 ينظر: (57)
 .72-75ينظر:  (76)
 .27– 25 ينظر: (72)
 .131الموضح في التجويد  (73)
 .222ص م2331تموز 25، السنة 61الإنباء في تجويد القرآن، مجلة مجمع اللغة العربية الأردني، ع  (32)
 .66شرح الواضحة في تجويد الفاتحة  (12)
 .هزر()هزره: ضربه، والهزر: الغمز الشديد، لسان العرب، مادة  (22)
  .222التنبيه على اللحن الجلي واللحن الخفي ( 23)
 .132الموضح في التجويد  (24)
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 إذن من أهم قوانين أداء الحركات القصيرة والطويلة:  
ا، فالزي ادة ع ن أص ل ال زمن المس تغرق يحي ل الحرك ة القص يرة إلى هو استغراق الزمن الحقيقي له ا، وأداؤه ا بالبع د ال زمني المق رر له  -1

وإن إهمال الإشباع يخرجها عن كونّا حرف اً، حركة طويلة، وهذا إخلال حقيقي باللغة ومعانيها، وهو مكروه، يقول القرطبي 
ولا ه  (: 543ر ب ن الب اذش )وق ال أب و جعف  (4)ويلحقها بالحرك ة، والإف راطُ في التمك ين يلحقه ا بالمم دود، وكلاهم ا مك روهٌ 

خلاف في تمك ين ح روف الم د والل ين، وإن لم يلقه ن ش يءٌ مم ا ذكرن ا، تمكين اً وس طاً، م ن غ ير إش باعٍ ولا زي ادة، نح و: )ق ال، 
 ، وقوله: )وإن لم يلقهن شيءٌ مما ذكرنا(، يعني: الهمزة والسكون.(5)وقولوا، وقِيل، وتاب، ويتوب(. وشبهه

اشَ وإذا توالت الحركات في مثل ينا هنا أن نساوي في المدد الزمنية المستغرقة في التأدية، قال القرطبي: توالِ الحركات، فعل -2 َُ لَوأ 

ةٌ إلَِّّ  ََ مَاء ءَالِ َِ ُ  فيِ
تٍ عِندَ [، 22]الأنبياء: من الآية لفََسَدَتَا   شللَّّ بَ  َ  قلرل ولِ   شللَّّ سل تِ ٱلرَّ واْْۗ وَمَا [، 33]التوبة: من الآية  وَصَلَوَ  عل قَاللواْ فَٱدأ

اْ  ؤل ء عَ  لَ أ [، 53]غافر: من الآي ة دل ماءءَتأ ََ ا  وَلقََمدأ  ََ ل ك، م ن قلي ل الت والِ وكث يره، [ وم ا أش به ذ131]الأع راف: م ن الآي ة  مِشأ أنَۢبَاءئِ
ينبغي أن يتعمل للتسوية بينهن، بحيث لا تنفرد إحداهن بإشباع وتمطيط، والأخرى باختلاسٍ وتوهين؛ لأنَّ ذلك يظهر ويبين 

  .(1)أكثر من بيانه وظهورهِ فيما إذا لم تتوال الحركات
أن  تلتقي ا وأولاهم ا س اكنة، ووثانيهم ا م ن أم رين: أح دهما أنف إن التق ت ي اءان أو واوان لم يخ ل التقاؤهم ا اجتماع ح رفي الم د،  - 3

لَشَّ تلتقيا متحركتين، فإن التقت ياءان أولاهما ساكنة وجب إشباع الكسرة التي قبل الأولى، وذلك نحو قوله:  تلونَ ]النساء: من  تلؤأ
اءئلِيِشَ [، 127الآية من أنواع نبر الطول، الذي يكون  ثة أن الإشباع في هذا الموضع نوع[، وترى الباح7]يوسف: من الآية  لِّلسَّ

 غرض التيسير والسهولة، وهذا ما نلحظه بشكل جلي في التقطيع الصوتي ل )في يوسف(.
 

 /ف __ / ي __ / س__ف /
مد الحركة الطويلة للمقطع الطويل الأول المفتوح، أي نبره، المقطع الثاني يبدأ بياء محتثة الزمن النطقي فيها يساوي ال زمن  
 لنطق بحرف صامت.المستغرق 

إعط اء الغن ة … وليح ذر ع ن من قوانين أداء الحركات وجوب خلو النط ق به ن م ن الغن ة، ق ال محم د ب ن أبي بك ر المرعش ي:  -4
 .(2)لغير حروفها، ما يفعل بعض الناس في الياء المدية والواو المدية في مثل: نستعين، وطس، ويستهزئون، تبعاً لغنة النون

في الأل ف، وتفخ يم هر صوتية نحو الإمالة نح و الي اء ات مع بعضها في السلسلة الكلامية،تنتج ظواونتيجة لتفاعل الأصو 
الأل   ف وه   و إمالته   ا نح   و ال   واو، ك   ذلك للهم   زة ش   روط وأوض   اع معق   دة،التي يمك   ن اختص   ار م   ا اس   هبه العلم   اء فيه   ا، في أدائه   ا 

 ن قوانين صوتية وصرفية معلومة.بالتخفيف أو النطق بها بين بين،أو قلبها أو حذفها، وكل هذا ضم

                                                           
 .1/462الإقناع في القراءات السبع  (52)
 .352الموضح في التجويد  (62)
 . 225، وينظر: 272 جهد المقل (72)
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ومن قوانين الأداء أحكام النون الساكنة والتنوين، وفيه ا ي تم قل ب الن ون إلى أح د الح روف المنص وص عليه ا في لفظ ة )يرمل ون(، ثم 
م ثلا ادغامه فيه، وترى الباحثة أن هذا نوع من التخفيف، والتخلص من الصويت الذي يرافق الصوت الأصلي المنطوق ففي قولنا 

 )من ربهم( يكون الأداء فيها )مرّبهم(. 
 /م ___ ن/ ر__ / ب__ / ه __م/

 /م___ ر / ر __ /
المقطع   ان متس   اويان م   ن حي   ث القيم   ة الص   وتية، الا أن   ه أب   دل بن   بر الادغ   ام، ال   ذي ب   ه تم ال   تخلص م   ن المزل   ق الص   وتي 

 المصاحب لنطق الأصوات المنفردة.
م ولبقي ة الح روف، وأرى م ن الض روري إع ادة النظ ر به ا ودراس تها عل ى وف ق ال درس وللراء أحكام خاصة كما للميم واللا

 الصوتي الحديث.
 

 الخاتمة
 يمكننا أن نجمل أهم النتائج بما يأتي: 
الصوت وقيمته يعود إلى طبيعة الجهاز النطقي للقارئ، لذا نستسيغ قراءة قارئ ما لجمال صوته وعلوه المناسب وخلافه  -1

  صحيح.
 

 ذكره القدماء لا يختلف البتة عما وصل إليه المحدثون بأجهزتهم الصوتية الحديثة.  الذي -2
 .هذه القدرة  عب الله الجهاز النطقي قدرة على انتاج أصوات لا حصر لها، والجماعة اللغوية لا تستعمل الا النزر اليسير من -3
نزيل العزيز، فهي في الغالب ليست بأصوات حقيقية ما استهجن من أصوات، واستقبح حدثها الصوتي، وترك الأخذ بها في الت -4

بقدر كونّا عيوبا نطقية، تعود إلى أسباب خلقية أو نفسية، جاء حصرها وتسجيل أحداثها نتيجة لحرص اللغوي على جمع  
 أو هي لهجات مرذولة.  كلام العرب غثه وسَينه،

 دثها بالرسم.الأصوات المستحسنة والمستقبحة كانت وما زالت تفتقد إلى تقييد ح -5
 لا بد من الاتفاق على ترميز الأصوات الناتجة من تفاعل الأصوات اللغوية في المقطع الصوتي لتيسير عملية القراءة القرآنية. -6
 يرافق ابداع النظم ابداع النطق. -7
 أداء الأصوات في العبارة القرآنية محكومة بقواعد وأصول منصوص عليها بأحكام التجويد. -2

ن منح إجازة الأداء إلى من يرغب ون الأداء الصوتي القرآني بأمانة، فلا يحق البتة للمتمكن أو المتخصص مفالعرب يتناقل  
 ها إلا بعد أخذها ممن ملكها.في
 
 
 
 
 
 
 



 0205 مارس/ آذار /  الرابع عشرالعدد   الإسلامية مجلة دراسات العلوم 

 
 

 

 
 
 
 

113 

 ثبت المصادر
 م. 2332ه / 1422، 1أبحاث في علم التجويد، الدكتور غانم قدوري الحمد، دار عمار، الأردن، ط -1
 م. 1363، 3براهيم انيس، دار النهضة العربية، القاهرة، طالأصوات اللغوية، د.ا -2
 .1327، 2ه (، تح : عبد الحسين الفتلي، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط317صول في النحو، أبو بكر محمد السراج )الأ -3
 البيان ، مصر . أبو بكر الباقلاني ، دار اعجاز القرآن، الباقلاني. -4
ان ياكوبس ون، ترجم ة ف الح ص  دام الأم ارة، وال دكتور عب د الجب  ار محم د عل ي، مراجع  ة أفك ار وأراء ح ول اللس انيات والأدب روم   -5

 . 1333، 1الدكتور مرتضى باقر، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط
ه (، تح : الدكتور عبد المجيد 543الاقناع في القراءات السبع، أبو جعفر أحمد بن علي بن أحمد بن خلف الأنصاري )ت -6

 .ه 1433، 1شق، طقطامش، دم
، دار اب  ن 1ه   (، تح   : الس  يد الجميل  ي، ط323أمث  ال م  ن الكت  اب والس  نة، أب  و عب  د الله محم  د ب  ن عل  ي الحك  يم الترم  ذي )ت  -7

 . 1325زيدون، بيروت، 
 م. 2331تموز  25، السنة 61إنباء في تجويد القرآن، مجلة مجمع اللغة العربية الأردني، ع  -2
 . شرح الواضحة في تجويد الفاتحة -3
 م. 1372بحث اللغوي عند الهنود، د.أحمد مخترعمر، دار الثقافة، بيروت،  -13
 .33م، ص 1327ه ، يونيو 1437شوال  1ج -31بيان العيوب، مستلة من مجلة معهد المخطوطات العربية، مج  -11
ري، دار الكت  ب ه   (،كتب حواش  يه إب  راهيم ب  ن محم  د ال  دلجموني الأزه  255أب  و عثم  ان عم  رو ب  ن بح  ر الج  احظ )بي  ان والتبي  ين  -12

  لبنان )د.ت(. -العلمية، بيروت
، 1التحدي      د في الإتق      ان والتجوي      د أب      و عم      رو ال      داني، تحقي      ق ال      دكتور غ      انم ق      دوري الحم      د مطبع      ة الخل      ود، بغ      داد، ط -13

 م. 1322ه /1437
 . 1321، 2التطور اللغوي التاريخي الاندلس، بيروت، ط  -14
ه  (، تحقي ق: ال دكتور غ انم ق دوري الحم د،  413علي بن جعفر الس عيدي )تنبيه على اللحن الجلي واللحن الخفي أبو الحسن  -15

 م. 1325ه / حزيران 1435شوال  36مج  2فرزة من مجلة المجمع العلمي العراقي،ج
 ج امع المفي د في ص ناعة التجوي د. تنقية اللغة العربية، مطبوع ضمن لغة الضاد وقائع ندوة دائرة علوم اللغة العربية بي وم الض اد. -16

 ونقلًا عن كتاب أبحاث.  23بن إبراهيم السنهوري جعفر
 م.2331ه /1422، 1جهد المقل محمد بن أبي بكر المرعشي، تحقيق: الدكتور سالم قدوري الحمد، دار عمار، الأردن، ط -17
 ،4ه  ( تحقي ق ال دكتور محم د عل ي النج ار، دار الش ؤون الثقافي ة العام ة، بغ داد، ط332أبو الفتح عثمان ب ن ج ني )خصائص  -12

  م.1333ه /1413
 م.1،1323دراسات اللهجية والصوتية عند ابن جني الدكتور حسام سعيد النعيمي، دار الرشيد للنشر، بغداد، ط -13
 .1357رسائل أخوان الصفاء وخلان الوفاء، إخوان الصفاء، بيروت،  -23
يح، عب   د المتع   ال ه    (، ش   رح وتص   ح 466س   ر الفص   احة، أب   و محم   د عب   د الله ب   ن محم   د ب   ن س   عيد ب   ن س   نان الخف   اجي )ت  -21

 م. 1363الصعيدي، مصر 
 م. 1325ه /1435، 1ابن جني، تحقيق الدكتور حسن هنداوي، دار القلم، دمشق، طسر صناعة الاعراب  -22
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ه   ( تحقي  ق: ال  دكتور احم  د ص  قر، مطبع  ة عيس  ى الب  ابي 335في فق  ه اللغ  ة وس  نن الع  رب في كلامه  ا، احم  د ب  ن ف  ارس )ص  احبي  -23
 م.1377الحلبي، القاهرة 

 م.  1332الدلالة، بيرو جيرو، ترجمة منذر عياش، مكتبة الاسد، دمشق، علم -24
 ، د ت. 7علم اللغة د.علي عبد الواحد وافي، دارنّضة مصر، ط -25
 علم اللغة، للدكتور محمود السعران، مصر، دار النهضة العربية، بيروت، لات.د ت.  -26
 م.  1337ه /2،1417فكر القاهرة، طالدكتور محمود السعران، دار العلم اللغة مقدمة للقارئ العربي  -27
ه (، تحقيق الدكتور مهدي المخزوم ي وال دكتور إب راهيم الس امرائي، دار 175أبو عبد الرحمن الخليل بن احمد الفراهيدي )العين  -22

 م. 1433/1323الرشيد للنشر، بغداد 
 م.2،1364الدكتور محمد المبارك، دار الفكر الحديث، لبنان، طفقه اللغة وخصائص العربية،  -23
 ، دت.4في اللهجات العربية، د إبراهيم أنيس، مكتبة الانجلو المصرية، القاهرة ط -33
 ه (. 123أبو بشر عمرو بن عثمان بن قنبر المعروف ب  )سيبويه( )الكتاب  -31
ع الم ه  ( الناش ر: 515علي بن جعفر بن علي السعدي، أبو القاسم، المعروف بابن القَطَّ اع الص قلي )المت وفى: كتاب الأفعال  -32

 م .1323-ه  1433الكتب ا،لطبعة: الأولى 
ه   ( تحقي  ق: عب  دالله عل  ي الكب  ير ومحم  د احم  د حس  ب الله وهاش  م محم  د 711لس  ان الع  رب فض  ل محم  د ب  ن مك  رم ب  ن منظ  ور ) -33

 الشاذلِ، دار المعارف، مصر )د.ت(.
ه   (، تح   : ش  وقي 324س  بعة في الق  راءات اب  ن مجاه  د أب  و بك  ر أحم  د ب  ن موس  ى ب  ن العب  اس التميم  ي البغ  دادي )ت -34

 .1372ضيف، دار المعارف مصر
 اللغة، فندرييس، تعريب عبد الحميد الدواخلي، محمد القصاص، مكتبة الانجلو المصرية. -35
 . 1323اللغة بين المعيارية والوصفية، د. تمام حسان، دار الثقافة، المغرب  -36
تح   : أحم  د الح  وفي، وال  دكتور ب  دوي طبان  ة، مص  ر  ه   (،637مث  ل الس  ائر في أدب الكات  ب والش  اعر، ض  ياء ال  دين ب  ن الأث  ير)ت -37

 لات. 

مزه ر في عل  وم اللغ  ة وأنواعه  ا،جلال ال  دين الس يوطي، تحقي  ق محم  د احم  د ج  اد الم  ولى ومحم د عل  ي البج  اوي ومحم  د أب  و الفض  ل  -32
 إبراهيم، دار الفكر، بيروت )د.ت(.

، 3لخ    الق عض    يمة، ع    الم الكت    ب، ب    يروت، طه     ( تحقي    ق محم    د عب    د ا225، أب    و العب    اس محم    د ب    ن يزي    د الم    برد )المقتض    ب -33
 م.1323ه /1433

 م. 1373ه /1433المغرب،  الدكتور تمام حسان، دار الثقافة، الدار البيضاء،مناهج البحث في اللغة  -43
 .334م، ص 1322السنة  -4ع -17منهاج التوفيق إلى معرفة التجويد والتحقيق،علم الدين السخاوي، مجلة المورد، مج -41
، 1ه  ( تحقي ق: ال دكتور غ انم ق دوري الحم د، دار عم ان، الأردن، ط461ويد عبد الوهاب ب ن محم د الق رطبي )موضح في التج -42

 م. 2333ه / 1421
 .1362، القاهرة، 2نشأة اللغة عند الانسان والطفل، د. علي عبد الواحد وافي، مكتبة دار العروبة، ط  -43
 .1372، الدكتور نعمة رحيم العزاوي، دار الحرية، بغداد حتّ نّاية القرن السابع الهجريالنقد اللغوي عند العرب  -44
ه  ( طب ع بعناي ة 1333هدية العارفين، البغدادي )أسَاء المؤلفين وآث ار المص نفين( إسَاعي ل باش ا ب ن محم د ب ن أم ين البغ دادي ) -45

 نى، بغداد.م، أعادت طبعه بالأوفست مكتبة المث1351استانبول  1وكالة المعارف الجليلة في مطبعتها البهية ج


